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Reflektioner kring krematorietavlingen i Gävle. 


DE 726.4 (485 Gävle) 
Tävling om krematorium i Gävle. Byggmästaren 34 (1955) nr A 7, sid. 175—185 


Presentation av tävlingen illustrerad med ritningar och modellfotografier av de prisbelönta, 
inköpta och två obelönade förslag. 


DK 726.4 (485 Mora) 
BLoMÉ, BÖRJE: Sankt Mikaels kapell i Mora. Byggmästaren 34 (1955) nr A 7, 
sid. 186—192 
Redogörelse for kapellbyggnaden illustrerad med planer, fasader och fotografier. 


BODORFF, ULLA: Korsuddens begravningsplats. Byggmastaren 34 (1955) nr 
A7, sid. 193 


Nagra reflektioner kring projekteringen av begravningsplatser och en kort presentation av 
Mora nya begravningsplats illustrerad med situationsplan, 


DK 729.8 
SUNDBERG, Bo: Det sakrala rummet—en ljusarkitektur. Byggmastaren 34 
(1955) nr A7, sid. 194—199 
Ljusets betydelse i arkitekturen —som byggnadsmaterial och inte bara som belysningsme- 


del, särskilt vid kyrkobyggnader. Glasfénsterteknikens utveckling. Artikeln illustrerad med 
ritningar och fotografier. 


DK 72:92 Hedqvist 
GRATE, ERIC: Paul Hedqvist 60 år Byggmastaren 34 (1955) nr A7, sid. 200 
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Tunnelbanans ansikte mot gatan 


ler glatt med Höganäs modulplattor 


Nedgångarna till stationerna är tunnelbanans ansikte 
mot gatan. Stockholms Spårvägar lade ned stor omsorg 
på deras karakteristiska utformning och lyckades ge dem 


en gladlynt och inbjudande uppsyn. 


Entréerna gjordes lättigenkännliga från gatuplanet med inramande 
signallister 1 blått, gult och vitt av Höganäs glaserade, 
klimathärdiga klinkerplattor i modulformat. I övrigt 


kläddes nedgångarna med samma plattor i en ljus specialglasyr. 


Resultatet blev så tillfredsställande att den stora ändstationen 
i Vällingby fick både väggar, pelare och trapphus klädda med 


mörkblå och djupsvarta Höganäsplattor 1 rutmönster. 


Höganäs klinkerplattor nr 440 är klimathärdiga, 
starka och lätta att hålla rena. De finns 1 14 standardfärger, 


som ger Er rika möjligheter till dekorativa effekter inne och ute. 


Höganäs byggnadstekniska 
Den glaserade fasaden i 


tre färger fångar 
gatutrafikantens 
uppmarksambet. 


serviceavdelning star 


gärna till tjänst med 


rad och upplysningar. 


Nedgangarna är inbjudande 
och prydliga med underhållsfria 
väggar av Höganäs 

Cc fo} 


glaserade modulplattor. 


Stationen i Vällingby har 
alla väggar klädda 

med Höganäs glaserade 
klinkerplattor — en 
hållbar, vacker 

och praktisk inredning. 


HÖGANÄS 


HÖGANÄS — BILLESHOLMS AKTIEBOLAG 
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| Yetalj av vägg i S:t Mikaels kapell i Mora. Arki- 
. S8kt Börje Blomé. Foto: Sune Sundahl 


dl ENGLISH SUMMARY 


»¢ Competition in crematorium design 
y P Celsing 

p- 173—174 
+ In spite of the conservative attitude 
‘enerally adopted towards burial cus- 
3 ms cremation has been both quickly 
hd widely accepted. Its advantages as 
sampared with ordinary burial are so 
sipvious as to be undeniable and it 
efords a method of burial that meets the 
jamtemporary requirements for hygiene 
kd economy. The conversion of the 
»-ceased’s mortal remains into dust and 
hes can be carried out in an aesthe- 
sally congenial manner. However, it 
is been extremely difficult to carry 
a the cremation ceremony in the ap- 
leppriate milieu and with the requisite 
| mal. One attempts to make the tech- 
j:al side of cremation as inconspicuous 
ja possible while maintaining the proper 
tentiment, while what is lost in tradi- 
län is, as far as possible, replaced with 
thetic values. 
t is also an acknowledgement of the 
Wing oi uncertainty that one gets 
h the present type of crematorium 
t the board of the Gavle competition 
arded the first prize to the entrant 
aq , in their opinion, made the greatest 
‘Pktribution towards a break from the 
¥sent conventional form. 
t is surprising that the allusion to 
tial which arises by the coffin being 
ered into a shaft during the cere- 
y, a procedure that is aesthetically 
btful, should remain as an indispen- 
e requirement. The lowering of the 
fin to the floor below causes obvious 
dhdvantages, especially as concerns the 
Minical department where good work- 
bl conditions are desirable but which is 
ajsequently of necessity often below 


ground level where the lighting condi- 
tions are poor. One often attempts to 
compensate for the poor lighting on the 
lower floor by having a surplus of light 
in the officiating room whereas just the 
opposite is what is required from the 
point of view of satisfactory function. 
The other aspects of the ceremony such 
as the reception of the coffin, the presen- 
tation of the deceased and the handing 
over of the urn, for all of which the 
funeral furnishers demand special quar- 
ters, shouud be capable of both simpli- 
fication and improvement. A promising 
move in this direction is in the cases 
where the vestry is also used as the loca- 
lity in which the urn is handed over to 
the relatives. 


Saint Michael’s Chapel at Mora 
By Börje Blomé 
p- 186—192 


Work on the project of the Saint Mi- 
chael’s Chapel started in October 1951. 
The inauguration was three years after, 
in October 1954. 

The chapel consists of two buildings 
connected by an arcade and it can be 
described as a burial chapel with a 
crematorium. 

The chapel proper has an east—west 
orientation. On the ground floor are a 
large and a small chapel-room with 
vestry, waiting room with toilets, a room 
for wreaths and a storage room for 
chairs. In the basement are the rooms 
for deposition, an exhibit room, a room 
for decoration and service spaces. 

Departing from the traditional church 
arrangement the architect has placed the 
catafalque with its long side towards the 
congregation and the altar on one side. 
Thus the altar and the officiant are not 
concealed behind the catafalque and cof- 
fin. The traditional axis: main entrance 
—catafalque—altar has been retained 
and its position at the largest facade of 
the building is intended to create in the 
visitor an emotional progress of light 
and shadow culminating towards the 
single iron cross outlined against the 
roughcast white wallspace over the altar. 
The architectural accents of the room are 
the altar motif and the wall behind the 
catafalque. 

The artist Gert Marcus was entrusted 
with the task of designing the catafalque 
and decorating the wall behind it. In 
collaboration with the architect, Marcus 
produced a black-gray-white cross com- 
position comprising the entire wall. 

With its 7 benches the large chapel can 
seat about 150 persons. Connected are a 
gallery which can hold fifty additional 
chairs and an organ-loft with space for 
a choir of twenty singers. Ornaments 
have been cut in the roof beams of the 
gallery by the sculptor Hans Faulmiller, 
who has also done other woodcarvings. 

The small chapel principally having 
the same arrangement as the large one 
is intended as a receiving room for cof- 
fins. The layout of this room was 
designed in collaboration with the artist 
Fritz Sjöström, who also carried out the 
stained glass work. 


The buildings are constructed in brick. 
The external walls and the internal walls 
of the chapel building have been rough- 
cast and the joints clearly marked. 

The roof and sockles are faced with 
Norwegian slate. The joinery is in oak. 

The pews and stools in the chapel are 
of grained oak while the vestry furniture 
is of fumed oak. 

The establishment is operated entirely 
by electricity. 


The ecclesiastical interior —a light 
architecture 


By B Sundberg 
Pp. 194—199 

Light architecture can be defined as 
a conscious treatment of light as a spa- 
cial material. By limiting the meaning, 
we make refraction, reflection and dif- 
fusion of light into subjects for esthetical 
evaluations of great importance for any 
architectural criticism and it is necessary 
to explain the particular character of an 
ecclesiastical room. 

The author sets out to explain the 
spacial effect of lighting in architecture, 
beginning with the Tomb of Galla 
Placida at Ravenna, where the light ef- 
fect is appreciated in slow motion due 
to low intensity light and certain optical 
phenomena. Light forms an important 
part towards the architectural integrity 
of the Tomb of Galla Placida, which the 
author believes creates the static charac- 
ter of time and space necessary for 
religious contemplation. 

The Gothic cathedrals and their use 
of stained glass are mentioned as ex- 
amples of a conscious use of light in an 
architecture and the technical knowledge 
on lighting which the craftsmen obvi- 
ously possessed. Of particular interest 
for us is the use of spectural colours to 
form white light. The decadence of 
stained glass from the late Gothic to 
our time has many explanations. Ralph 
Bergholtz, the Swedish glass artist says 
»colour has been painted on glass instead 
of by glass». According to the author 
present day architects in their rational 
approach to building are often unaware 
of light as an important spacial quality 
in the interior. 

The church of Adincourt in France to 
a great extent owes its ecclesiastical 
atmosphere to the stained glass windows 
by Fernand Léger. The successful result 
is most likely due to the technique used, 
a form of glass concrete which gives a 
powerful light effect. 

Ralph Bergholtz and Jan Brazda 
showed at a recent exhibition in Gothen- 
burg new possibilities for stained glass. 
The glass used had been burnt at a 
high temperature to take away transpar- 
ency and to increase the refraction of 
the material. The exhibition shows that 
the appreciation of stained glass compo- 
sitions is spontanious and is not caused 
by any pictorial values. Bergholtz and 
Brazda have successfully exploited their 
new material in an abstract manner 
which in effect is similar to the Gothic 
principles of light in architecture. 
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FÖRENINGSMEDDELANDEN 


Teaterträffar 


På initiativ av Yngre Arkitekters 
Nämnd samlades under mars och april 
ett hundratal arkitekter, elever vid 
Konstakademien, Dramatens elevskola 
och Konstfackskolan till tre kvällsträf- 
far kring ämnet teatern. 

Första kvällen berättade dr Stig Tors- 
slow om teaterhusets historia och tek- 
niske chefen Eric Löwen-Åberg gav en 
översikt över scenens tekniska problem. 
Följande kväll inleddes »diskussion i 
teaterteamet» av regissören Hans Dah- 
lin, dekoratören Tore Hultcrantz och ar- 
kitekten Erik Ahlsén. Som avslutning 
sågs onsdagen den 6 april Macbeth på 
Dramatens stora scen. Regissör Bengt 
Ekerot berättade därvid från scenen om 
arbetet med pjäsen. 


Dr Torsslow, som skulle berätta om 
teaterhusets historia fick gå 2 500 år till- 
baka i tiden till antikens Grekland. En 
slänt eller sluttning på ett berg tjänade 
till åskådarplats, medan skådespelet upp- 
fördes nedanför i dalen. Så småningom 
blev det bänkar. Här skapades den 
grundform, som vi alltjämt ha. Orkes- 
tern, scenen osv. Man saknade deko- 
rationer och handlingsplatsen kunde inte 
förflyttas. Framställningen, som bestod 
av kör- och berattarparti, byggde på 
tidens, rummets och handlingens enhet. 
En enda plats, ingen ridå, inga pauser. 
Sedermera började man arbeta med ett 
maskineri- och dekorationssystem, men 
anordningarna voro i viss mån ett för- 
fallstecken — när dramats kraft avtar 
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Demonstration av den scentekniska utrustningen 
på Dramatens stora scen 


kommer krav på andra element. Tradi- 
tionerna försvann och dramat som konst- 
art dog i stort sett med den grekiska 
kulturen. 

Pa goo-talet återuppstod dramat, men 
ien helt ny form. Handlingen, i allman- 
het i religiösa spel, fortlépte nu fran 
spelplats till spelplats pa scenen, »Guds 
boning», »helvetet» osv. 

Nar renässansen kom återupplivades 
(genom ett missforstand) den antika tra- 
gedin och bley opera. Dess teaterhus ar 
ett försök till rekonstruktion av den gre- 
kiska amfiteatern och gav i sin tur upp- 
hoy till tittskapsteatern. I England fick 
denna en utlöpare i den medeltida folktea- 
tern, vars system med vagnar med deko- 
rationer kördes fram i tur och ordning. 
Varje vagn utgjorde da en ny spelplats. 

Teater, i synnerhet Shakespeare, spe- 
lades aven i vardshusen. I de typiska 
engelska vardshusen, med kringbyged 
gard, balkong pa husvaggen och deko- 
rationslos friluftsscen vid kortvaggen, 
byggde verkan helt pa skadespelarens 
formaga, oberoende ay maskinella grejor. 

Man kan vid denna tid skilja mellan 
två kämpande principer. Den latinska: 
symmetri, koncentration och förenkling, 
och den germanska: friare rytm, brokig- 
het och dold konstnärlig koncentration. 

17- och 1800-talen dominerades av den 
italienska perspektivteatern, en salong 
med parkett och rader och ett procenium 
med dekorationer, som bli allt mer na- 
turalistiska. Så länge salongen är upp- 
lyst bilda scen och salong en arkitekto- 
nisk enhet — Drottningholm. När man, 


genom att hissa upp kronorna på vi 
den, gör salongen mörk innebär detta e 
nytt utvecklingsskede. De fladdran 
vaxljusen ersattes i början på 1800-tal 
med gasljus. Man experimenterade me 
kulört ljus och genomskinliga ridåer oc 
gjorde understundom rent mekanisl 
föreställningar, där publiken fasciner 
des av naturalistiska solnedgangar oy 
alperna m. m. Utvecklingen mynnac 
relativt snabbt i slentrian. När man slu 
ligen för alla besvärliga skiften och vai 
lingar behövde 75 arbetare för Per Gys 
på Operan kom vridscenen. Först i Tysl 
land på 1890-talet. Elljuset blev en rev 
lutionerande faktor. Med ett obegrans; 
antal ljuskaglor, elektriska motstan 
m. m. har allt blivit mojligt. : 

I Schweiz arbetade Appia med pla 
tiska dekorationer och i England gic 
Craig till angrepp mot det naturalistisk 
plottret. Han krävde den sköna bilde 
som ett instrument för en estetisk up} 
levelse och hans arbete har betytt my 
ket för teaterkonstens utveckling unde 
de senaste 50 aren. 

Det ar svårt att fixera dagens upy 
fattning. Snabba växlingar, olika syr 
sätt och starka motsättningar. Bilden a 
i dag: Dramaten, byggd 1908, är protc 
typen for ett teaterhus, men i stort sel 
fortfarande en gammal kulisscen som p 
Drottningholm, ett monument över de 
tid som byggde den, i tro att slutpunkte 
var nådd. Detta förhållande har låst ut 
vecklingsmöjligheterna. Kravet på störr 
utrymmen kom förvånande snart. De 
skall vara proportion mellan foajé oc 
scen och man bör ha utbyggnadsmöj 
ligheter, ty man vet ej framtida krav. 

Göteborgs stadsteater är den förnu: 
tigaste teater vi ha. Där användes fack 
mässig expertis med kontakter utom 
lands. Efter 20 år är den dock för liter 
Men en stor flygelbyggnad med olik 
arbetslokaler kommer. Scenen är kos 
byggd, och tillvaratar magasins- oc 
transportmöjligheterna tack vare stor 
utrymmen, där man kan göra litet 4 
varje. ; 

Malmö stadsteater är 10 år gamm: 
Efter 3 år måste man hyra lokaletin 


Rekonstruktion av Globeteatern utförd av C 7 
Hodges 1947 


‘stan, och efter 4 måste man utvidga. Den 
lärdomen haray Ar, att trots 
‘ett grundschema, nya krav uppstå pa 
grund av att dramats form växlar. Man 
vet aldrig vart tekniken bar. 

I Vad man vill ha är flexibla teaterhus, 
yenheter som kan flyttas efter olika krav. 
"Man vill ej bli fastlåst i ett stadium das, 


| Lowen-Aberg berättade, att teaterbyg- 
gandet i Tyskland efter kriget har gått 
öre allt annat. Aven i Österrike satsar 
an, trots fattigdom, stora summor. Väl- 


r. Samtidigt klarar man sig i England, 
tan teknik, med det talade ordet. 
I Sverige är den minsta teaterformen 


iar Bygdegårdarnas Riksförbund utgi- 
rit normer och ritningar. 
Nästa storlek är Dramatens lilla scen. 
Vär gäller det att ekonomisera med ut- 
Enkla tekniska hjälpmedel, 
gen tågvind med dekorationer, ett par 
witrålkastare i salongen och ett par ljus- 
damper. 
ad Uppsala stadsteater eller teatern 1 
ursta äro större teatrar. Scenhusen äro 
Bär 9—12 m höga och dekorationerna 
id an hissas upp pa tagvinden, 4—6 stral- 
nastare i salongen och flera loger. Pro- 
jilemet med dessa teatrar är att de även 
"Måste kunna fungera som föreläsnings- 
ar, for bio m. m. 


; & Den följande kvällens diskussion inled- 
a: av tre talare. Regissör Hans Dahlin 
‘an Uppsala stadsteater var den förste. 
"ot Uppsala stadsteater ar genialt felkon- 
BD icrad och därför intressant som stu- 
»eobjekt. Man varken ser eller hör. Alla 
Yatser fran 2—12 bank skuggar var- 
jädra och den djupa scenen syns endast 
velt av ett fatal. Akustiken är omöjlig. 
i tgen lokal i hela Sverige har haft sa 
fånga ekon. Att ha parkettgolv på sce- 
län är onödig lyx. Det är blankt och för 
Vilt att gå på. Slutligen bygger Uppsala 
madsteater pa tittskapsteaterns idé men 
jm sådan är den for stor. 
) Nar man bygger samlingslokaler borde 
bin komma ihåg att en samlingssal 
sia med knapp nod kan användas for 
ater. En teater däremot kan alltid an- 
ndas till litet av varje. 
Målaren Tore Hultcrantz berättade i 
enskap av scenarkitekt, hur han ofta 
k höra: »Konstnärer gillar vi inte här, 


d ville han visa på de olika tekniker- 
oerhört stora behov av självständig- 
- och fruktansvärda konservatism. Det 
inte nödvändigt att man springer be- 
1 av sig för att hitta de rätta sko- 
innena, värjorna, dörrhandtagen eller 


/sjmaga, men det är väldigt farligt att 


Gordon Craig: Scenskiss till Hamlet 1912 


förutsätta, att en enkelt uppsatt pjäs är 
lättare att iscensätta än en, där mycket 
grejor skaffas. Ju enklare det blir desto 
större krav ställer man på den som skall 
göra det. 

Teatern skall vara sådan, att åskåda- 
ren har sin identitet kvar. Man måste 
känna, att det är människor av kött och 
blod som står på scenen. Det får inte 
bli som på film, där man identifierar sig 
med människorna på bilden. De tekniska 
hjälpmedlen används ofta allt för myc- 
ket. Dekoren får aldrig ta överhand över 
spelet. Det får inte bli så, att publiken 
applåderar dekoren. Dekoren skall ange 
en stämning på scenen, en verkningsfull 
enkel kontrast mot kostymerna. Hellre 
god teater som går omkull än dålig som 
lever. 

Arkitekt Erik Ahlsén citerade August 
Strindberg: »Författaren skriver för det 
teaterhus som finns och arkitekten ritar 
för de pjäser som skrivits.» Teatern som 
sådan, det är det stora, tunga, slitsam- 
ma arbetet bakom scenen. Ett ständigt 
slitande för föreställningen på kvällarna. 
Man förstår att bakom scenen måste fin- 
nas stor plats, frihet och rörlighet. 

När Dramatens lilla scen skulle byg- 
gas gav teaterns egna många goda råd: 
»publiken vill ha det festligt, teaterrött 
och guld» osv. Men Rudolf Värnlund 
varnade. Han fick en gång en pjäs re- 
fuserad med den motiveringen att pjäsen 
tilldrog sig i så påver miljö, att den inte 
skulle kunna uppföras i den granna tea- 
tersalongen , 

I den efterföljande allmänna diskus- 
sionen yttrade sig bl. a. Per Verner 


Adolf Appia: Scenskiss 


Karlsson, som ansåg att den eviga dis- 
kussionen gallde hur man skall fa kon- 
takt mellan skadespelare och publik. Han 
fastslog att, en teater ar ett hus, som i 
sig forenar alla de scenformer som fun- 
nits. En teater måste vara flexibel. 

Erik Virén hoppades att vi for all del 
inte skulle bygga nagra fler teatrar. Ge 
i stället pengarna till ett par kunniga 
personer, sa att de slipper spela for 
pengar. Skadespelarkonsten måste for- 
nyas, några nya teaterhus behöver vi 
inte. 

Lowen-Aberg ansåg att Uppsala-tea- 
tern blivit en av landets basta scener, 
som turnéscen betraktad. Fa scener har 
sa god insyn. Man far vara tacksam om 
ytterplatserna ser tva tredjedelar av sce- 
nen och man far inte begara att man 
skall ha insyn överallt. Att akustiken 
blev olycklig och dålig berodde på att 
ventilationen ligger i taket och att hela 
taket är fullt med akustikplattor. Dra- 
matens lilla scen har ett hårt tak, vilket 
ger en mycket god akustik. Att scenar- 
betarna är konservativa är en styrka och 
det ar väl inget fel att applådera en 
scenbild ? 


Efter Macbethforestallningen, i Karl 
Ragnar Gierows översättning, pa Dra- 
matens stora scen berättade regissör 
Ekerot om arbetet med pjäsen. Proble- 
met har varit, att med så få grejor som 
möjligt arrangera de 22 scenbilder, som 
pjäsen kräver och Sven Fahlstedt har 
lyckats lösa uppgiften på ett utmärkt 
sätt, ansåg Ekerot. 


Carl-Ivar Ringmar 
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DIVERSE 


Polsk återuppbyggnad 


Bilderna på denna sida visar någr 
exempel på hur återuppbyggnaden a 
Warszawa har gestaltat sig. Principe 
har nästan genomgående varit att bygg: 
upp de förstörda stadsdelarna och bygg 
naderna i så nära anslutning till dera 
förutvarande utseende som det vari 
möjligt. Den översta bilden visar torge 
i den gamla staden som det sag ut ål 
1945 och bilden under är ett nyligen ta 
get fotografi från samma plats. De både 
bilderna nedanför visar ett gatuparti in 
vid det kungliga slottet år 1945 och som 
det ser ut i dag, precis tio år senare. 


ETh. 
Höghusens problem 


togs upp till debatt av flera av delta- 
garna i Nordisk Byggnadsdag 1955 | 
Helsingfors. I ett julinummer av der 
danska »Arkitektens> veckohäfte åter- 
fanns i en artikel om byggnadsdagen en 
sammanställning av några uttalanden, ur 
vilken vi citerar: 

»Tornhus har blivit modernt. Så fort 
människan hittar på någonting hittar hon 
på en motivering för sitt påhitt. Så är 
det också med tornhus. Det har hittats 
på många motiv, men alla är otillfreds- 
ställande. Tornhuset har ett centralt be- 
läget trappehus. Då en centraliserad över- 
vakning av in- och utgång är påkallad, 
såsom i kasernen, internat, hotell och 
bordeller etc. kan tornhuset forsvaras», 
udtaler den finske arkitekt Kaj Englund 
i >Hufvudstadsbladet> 2. juni. Og Kay 
Fisker siger i forordet til det danske 
afsnit i byggedagens publikation »Nor- 
disk Arkitektur I950—54>: »Ud_ fra 
uheldige, modebestemte synspunkter pro- 
jekteres der nu hgjhuse i stort antal. 
Som boligtyp er h¢jhuset endnu så 
uprgvet, at typen meget vel kan berede 
overraskelser. Som ett led i bybilledet 08 
landskabet er hg@jhuset en sa gmtåleligi 
detaille, at det bgr omgås med störst 
varsomhed.» 

Frode Rinman, Norge, var byggeda: 
gens hovedtaler om »Hodghusprobleme& 
brannfare og andre _betenkeligheterx 
Disse sidste gikk ud pa at »hdghusenr 
drivs fram i viss man också av arkiteky 
ters argerrighet, av tomtagarnas ekona' 


miska intressen cch stadernas storstadsl) 
ambitioner>, og at »hdoghus i smastadel! 
ar en styggelse, det ar farligt att byggs 
höghus t. 0. m. i storstäderna, for da vill 
smastaderna komma efter, och det ar e 
beklaglig utveckling». 

Citaterne kunne synes lovlig tender= 
tidst samlet, men det har veeret umulist! 
at finde et eneste, der forsvarede — no 
forsvar behgves heller ikke for nogen 
der går sin sejrsgang. 

Hygjhuset hgrer hjemme blandt teknil7) 
kens trumfer, kan det billigggre bolige 
som det synes at kunne i Finland og Syj7 
rige, må det gives et plus. Herhjemné 
synes den gevinst, der burde vere ved | 
bygge hgjt, i nogen grad at blive bor 
elimineret af vort brandvasen. | 


Foto: Pressens Bild 


Trots den konservativa inställning man i allmänhet 
har ifråga om begravningsseder har eldbegängelsen 
Hi snabbt vunnit stor spridning. Dess fördelar framför 
vi jordbegravningen har varit så uppenbara, att de ej 
kunnat förbises. Samhället har fått ett begravnings- 
ist skick, som uppfyller tidsenliga krav på hygien och 
ch ekonomi. Den enskilde har fått en estetiskt tilltalande 
I form för den avlidnes förvandling till stoft. 

I Svårigheterna att skapa en lämplig miljö och ritual 
I till eldbegängelsen har emellertid varit stora. Man 
söker en miljö, som inte gör den tekniska fasen av 
eldbegängelsen för påfallande, samtidigt som den äger 
jlika starka stämningsvärden som begravningsakten i 
våra kyrkor. Det, som saknas ifråga om hävd, söker 
man ersätta med estetiska värden. Kremationsbygg- 
naden har blivit en påkostad anläggning, dominant 
placerad på begravningsplatsen, rikt uppbyggd med 
ett flertal ceremonirum där varje fas, med vilken all- 
manheten har kontakt, blir föremål för en ceremoni. 
Det väsentliga man eftersträvar, samlingen inför ett 
iv som slocknat, inför den dödes minne, löper därvid 


aires 


travat mot en frigörelse fran nu gängse former. In- 
Miehallsmassigt borde emellertid mer värdefulla resul- 
wat vinnas, om vissa delar av de eljest föredömligt ut- 
irbetade programmen togs till omprövning. Ty även 
Jim ändamålet med en krematorietävling är att fa fram 


tt pröva mindre komplicerade lösningar. 
+ Det är sålunda svårföreståeligt, att kisthissar före- 
wkrives. Kisthissarna användes vanligen ej under 
"Mjälva begravningsakten. Skulle inte de annars over- 
-dlit brukade kistvagnarna kunna ombesörja transpor- 
sen av kistan även från katafalken? Det är förvå- 
alande, att den allusion till jordbegravning, som upp- 
/itar genom befintligheten av hisschaktet med den 
. #mder ceremonien estetiskt dubiosa sänkningen, synes 
- ett omistligt krav. Kistans sänkning till under- 
vifaningen medför påtagliga nackdelar i synnerhet för 
isen av god arbetsmiljö beroende tekniska avdelningen, 
ibm ofta da tvingas ned under jord med forsamrade 
‘iielysningsforhallanden som foljd, vilket i sin tur med- 
fr, att man söker kompensera det sparsamma dags- 
juset i undervaningen med ett överflöd av ljus i cere- 
fsonirummen. Motsatsen borde ur funktionssynpunkt 
‘ara mer motiverad. De förrättningar av annan art 
‘ftsom kistmottagning, visning av den döde, urnut- 
4ifmning, vilka eldbegangelserérelsen fordrar speciella 
tlrymmen för, torde med fördel kunna förenklas. En 
ri vvärd strävan i denna riktning föreligger i de fall, 
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dar sakristian också tankes tjäna som urnutlamnings- 
rum, Harigenom torde denna lilla ceremoni fa en enk- 
lare prägel, än om den forlagges till en särskild lokal 
med altare och konstnarlig utsmyckning. Ytterligare 
minskning av ceremonierna skulle ge battre utgangs- 
punkter for goda losningar. 


I Gavletavlingen begardes planering av de nya om- 
radena mot vaster, vilka anslutits till den befintliga 
begravningsplatsen, i norr begränsad av Gavleån och 
i soder av lanshuvudvagen. Till krematoriernas place- 
ring inom omradet har prisnamnden inte velat ta de- 
finitiv ställning, utan later »den konstnärliga, tek- 
niska och praktiska halten hos varje forslag, sett i 
samband med tillhörande kyrkogård, fälla avgoran- 
det». Detta är kanske en lovvärt förutsättningslös in- 
ställning hos en prisnämnd. Om man emellertid anser 
gravarna vara det primära, efter vilka krematoriets 
läge bör avpassas, förefaller det som om de lösningar, 
vilka lämnat den jämförelsevis begränsade, skogkläd- 
da delen obebyggd ger de största möjligheterna. Det 
nya gravfältet blir då samlat och utan störande. ge- 
nomfarter, samtliga gravar får ett likvärdigt läge, 
och de stämningsvärden man söker 1 skogen under- 
strykes. De förslagsställare, som placerat krematoriet 
på udden i Gavleån, har jämsides med en naturlig 
vagdragning utmed ån även lyckats ge krematoriet 
avskildhet och ro i närhet av stilla framflytande 
vatten. 


Till skillnad från de förslag som givit kremato- 
rieanläggningen en dominerande fondplacering, väcks 
intresset for ett förslag, »Christophoros», vari bygg- 
naden förlagts intill infartsvägen vid huvudentrén 
och erhållit karaktär av portikhus. Trots att i detta 
fall platsen tycks vara for trang, och sammankopp- 
lingen med den befintliga kapellbyggnaden synes svar 
att genomföra — en förläggning söder om entré- 
vägen ger kanske större möjligheter — rymmer for- 
slaget en utvecklingsbar tanke. Här skulle kremato- 
riet kunna bli den byggnad, där begravningsföljet tar 
avsked av den avlidne, de jordiska kvarlevornas sista 
anhalt före sin definitiva plats på kyrkogården, den 
plats där den döde skall vila i ro, där hans minne 
skall vårdas, helt utanför krematorieanläggningens 
rörelse och aktivitet. Kanske kunde detta förslag ut- 
vecklas till en lösning med kapellrummen förlagda 
mot begravningsplatsens formark. Darintill placeras i 
samma plan en byggnad med bisättningsrum och tek- 
nisk avdelning vettande mot kyrkogården, en lösning 
där utrymmena kom i en fattbar, foljdriktig ordning, 
och dar ingen avdelning behovde underordna sig en 
annan. 

Förstapristagaren har utformat kapellrummen som 
muromgärdade ceremoniplatser i skogen, en idé, som 
utvecklats ända därhän, att omgivande vägar slingra 
sig lika skenbart tillfälligt som kreaturstigar. Det 
torde emellertid bli svårt att kvarhålla skogens stäm- 
ningsvärden efter så stora ingrepp. Skogen består 
ju inte bara av trad utan även av marken inunder. 
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Ceremonirummets möblering med katafalken intill 
fondväggen och de frontalt riktade bänkkvarteren 
svarar inte helt mot rummet och dess riktningslösa 
ljusfordelning. En placering av katafalken mer cen- 
tralt med bänkkvarteren i friare placering runt om 
vore att föredra. Skulle likaledes inte en höjning av 
kapellrummets murar på bekostnad av de nu nästan 
lika höga fönsterbanden utan att förgripa sig på 
huvudgreppet ge rummet den samlade verkan, som 
motsvarar dess funktion? Skulle därigenom inte de 
sörjande få det fattbara skydd mot yttervärlden, som 
säkert är önskvärt under bland annat mörka vinter- 
månader ? Skulle inte det lilla kapellet ges en något 
annan karaktär t. ex. ifråga om sin entré och förgård 
i förhållande till stora kapellet, f.n. verkar det vara 
en förminskning av detta? Trots att sålunda kapell- 
rummen bl.a. inte fullt kunnat formas efter sina 
funktioner utan i stället måst anpassas till det utifrån 
valda greppet, ger den konsekvent genomförda idén 
förslaget dess värde och uttryckskraft. När de många 
tekniska problemen lösts, vilket torde berika anlägg- 
ningen även arkitektoniskt, borde detta bli en intres- 
sant helhet uppbyggd på ett och samma tema. För- 
slagets formspråk äger såtillvida intresse och frisk- 
het som det ratat mycket av nutida krematoriets 
slentrianmässiga arkitekturrekvisita. 

Det inköpta förslaget »ars moriendi> är likaledes 
förlagt till den nu skogklädda delen av begravnings- 
platsen. Anläggningen omgärdas av kolumbariegår- 
dar. En sådan lösning kan synas motiverad där den 
är betingad av platsbrist. Att såsom här närheten till 
krematoriet skulle ge graven ett ökat värde, torde 
däremot vara diskutabelt. Den skenbart analoga före- 
teelsen med gravplatser i och kring våra kyrkor be- 
tingades av den religiosa människans behov att vara 
i gudshusets omedelbara närhet. Vid en förläggning 
av gravarna inom själva anläggningen riskerar man 
sålunda att ge även krematoriet en karaktär av kult- 
plats som för de flesta måste te sig främmande. 

I förslaget »Ignis», belönat med 2:a pris, har krema- 
toriet placerats pa områdets nordvästra del invid Gav- 


lean. Ett vackert sammanhängande gravområde har 
därvid skapats, där nya delar naturligt anslutits till 
redan befintliga. För gångtrafiken reserveras vägen 
utefter ån medan biltrafiken förlägges till en slinga 
söder om området nära länshuvudvägen. Krematorie- 
byggnaden har entréer mot såväl öster som väster, 
varvid de västra som via förgårdar leda mot väntsalar 
avses för bilåkande, de östra för gående och för ut- 
rymning. Bägge långfasaderna ha därav fått intresse 
och förslagsställaren har sålunda sökt undvika att ge 
krematoriebyggnaden en prononcerad baksida. Kanske 
har också förslagsställaren medvetet sökt omöjliggöra 
begravningsprocessioner. 

Förslaget »Farjestallet», som inköpts, har likaledes 
ett obrutet gravområde söder om entrévagen, Har 
har inom de nya delarna gravarna givits en genom- 
ford orientering. En fattbar ordning har med enkla 
medel skapats, som bor kunna lamna stor frihet for 
den enskilda gravens placering och anpassning till be- 
fintlig natur. Av mangfalden skapas enhet. Det ar ett 
nytt betydelsefullt inlagg, som inte borde lamnas obe- 
aktat vid framtida kyrkogardsprojektering. Langs 
entrévagen utmed 4n fram mot krematoriet foljas de 
gående och bilåkande åt. I stället for splittring av de 
sörjande pa åtskilda trafikleder betingat av det i detta 
sammanhang betydelselosa, vilket fardmedel de sor- 
jande valt, har forslagsstallaren velat skapa gemen- 
samhet redan pa vagen fram till krematoriet. Liksom 
gravomradet bygger pa skogens stamningsvarden far 
krematoriet sin karaktar av vattnet och stranden. An- 
laggningen dominerar inte utan underordnar sig sin 
omgivning men har fatt betydelse genom laget i av- 
skildhet ute pa udden. Krematoriet ar en intim 
mänsklig miljö bade for sörjande och for de som dar 
arbetar. 

Det obelonade forslaget »Skogsvag» vars kremato- 
rium likaledes placerats ute pa udden har en fri, le- 
vande volymgruppering. Det lilla kapellet ar fram- 
skjutet intill vattnet och far sålunda trots sin blyg: 
samma uppbyggnad betydenhet. Det ar en vacke 
samstammighet mellan byggnad och plats. 

Peter Celsing 


Provisoriskt krematorium invid Nya Kyrkogården i Stockholm 1887. Den första krematoriebyggnaden i vårt land. Arkitekt 
Magnus Isaeus. T.v: Exteriör. T.h: Interiör av kapellrummet. (Ur Per Lindell: Likbranningen) 
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TÄVLING OM KREMATORIUM I GÄVLE 


Ur prisnämndens allmänna utlåtande: 


Tävlingsförslagen visar, att i stort sett tre lägen för 
krematoriebyggnaden äro lämpliga: dels å områdets södra 
del relativt nära länshuvudvägen, dels å områdets nord- 
västra del invid ån, samt dels slutligen i skogen mellan 
dessa bägge lägen. Det förstnämnda läget nära läns- 
huvudvägen har fördelen av kort avstånd från kyrko- 
gardsentrén med relativt låga grund- och vägkostnader 
men i gengäld dyrbarare avloppsledning till Gavleån. 
Läget nummer två i nordväst vid Gavleån, som främst 
motiveras av möjligheten att tillvarataga de stämnings- 
värden, som närheten till vattnet ger, medför längre av- 
stand från huvudentrén med ökade vigkostnader samt 
högre grundläggningskostnader på grund av dålig mark- 
beskaffenhet men förbilligas genom låga kostnader för 
avloppsledning. 

Den tredje möjligheten, ett läge i skogen mellan de nu 
nämnda, har i flera förslag fört till en mindre lämplig 
uppdelning av kyrkogården, men en del författare visa, 
att även denna förläggning kan föra till en lämplig ut- 
formning av såväl kyrkogård som krematorium, varvid 
kostnaderna för respektive vägar och avlopp komma i ett 
mellanläge jämfört med de tidigare behandlade, medan 
grundkostnaderna torde ställa sig relativt låga. 

Vid en jämförelse mellan dessa olika förläggningar av 
krematoriet och det sätt, på wvilket de tävlande lyckats 
utforma byggnaden i de olika lägena, har det icke synts 
prisnämnden möjligt att bestämt förorda något av de 
olika lägena såsom bestämt överlägset de andra. Det bör 
emellertid framhållas i detta sammanhang, att vid en 
eventuell förläggning av krematoriet till ett läge tämli- 
gen långt in på kyrkogården särskild hänsyn måste tagas 
till att bilväg till krematoriet föres genom kyrkogården, 
så att dess huvuddel ej störes, vilket också tillfredsstäl- 
lande redovisats i olika tävlingsförslag. Ävenså bör vid 
det fortsatta planeringsarbetet för kyrkogården hänsyn 
tagas till att vägsystemet planeras så att en naturlig an- 
Slutning kan ernås till eventuell ytterligare utvidgning 
västerut. Med hänsyn till vad som ovan anförts har pris- 
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nämnden vid sitt slutliga ställningstagande icke ansett 
forlaggningen av krematoriet avgörande utan den konst- 
närliga, tekniska och praktiska halten hos varje enskilt 
krematorieförslag sett i samband med tillhörande kyrko- 
gård. 


Prisnämnden utgjordes av konsul E Nordström, komminis- 
ter K-F Pilström, arkitekter SAR Sven Häggbom, Gunnar 
Jacobson och Bengt Romare med bergsingenjör K Jeanson 
som adjungerad sakkunnig. 


1:STA PRIS 7 000 ER 

Nr 13 ”Skogsljus” av teknologer Alf Engström, Kri- 
stinehamn, Gunnar Landberg, Bromma, Bengt Larsson, 
Stockholm och Alvar Törneman, Hagalund 


Prisnämndens utlåtande: 


Författaren har sökt förlägga byggnaden så, att den 
helt omgives av skog, en tanke, som med hänsyn till kre- 
matoriets utformning kan anses berättigad. 


Med detta följer att byggnaden skenbart ej får någon 
fastare anknytning till begravningsplatsen i övrigt. För- 
slagsställaren har dock försummat att mera ingående 
redovisa dispositionen av det nya begravningsområdet och 
dess anslutning till redan utnyttjade delar. 

Den enkla vägslingan till och kring krematoriet i prin- 
cip godtagbar, ehuru väsentliga utvidgningar av respek- 
tive vägdelar fordras för att tillfredsställande utrymmen 
för trafik och parkering skall erhållas. 

Krematorieförslaget visar ett synnerligen intressant och 
enkelt grepp på uppgiften. 

Totalaspecten, ävensom kapellrummens förläggning och 
utformning, däri inbegripet de anslutande entrégårdarna, 
synes vara av stort konstnärligt värde. 
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Fasad mot öster Interiör av stora kapellet 


Fasad mot väster. Skala 1: 600 
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Ivan: Fasad mot öster. Modellfoto 


Den inbördes placeringen av de tekniska utrymmena 
och ekonomilokalerna är otillräckligt studerad. é 
Vindfång till kapellrummen saknas. 

Kapellens till golv gående glaspartier mot respektive 
jårdar torde vara olämpliga ur praktisk synpunkt. 
Som helhet har förslaget en klart tidsenlig hållning, 
uppnådd genom en konsekvent tillämpning av moderna 
konstruktionsmöjligheter, men kräver ett omsorgsfullt 
niskt studium för att kunna genomföras under pa 
tsen rådande klimatiska förhållanden. 


Nedan: Plan av, bottenvåning. Skala 1: 600 


ÅG revskrTning a 


SPRYGELKONSIR. VPPBUREN Av 
SMACKRA 7 SEEFAB-RSR~ 


Nedan: Sektion genom musikrum — stora kapellet — forgard och 


väntrum. Skala 1: 400 


Oe woe 
eM 
rosar 4 . 


+265 


Go 


Go 


| 
| 


2: DRA PRIS 5000 ER 

Nr 24 ”Ignis” av arkitekt SAR Bo Cederlöf, Göteborg, 
medhjälpare arkitekt Bengt Redell och byggnadsingenjör 
Sven-Åke Lindberg 


Prisnämndens utlåtande: 


Krematoriet är förlagt till områdets nordvästra hörn 
på udden invid Gavleån. 

Biltrafiken föres på en särskild väg från nuvarande 
entré i en slinga söder om kyrkogårdsområdet. Denna 
väg har en lämplig och vacker sträckning, men vänd- och 
parkeringsplatser vid krematoriet äro ej tillfredsställande 
lösta. Den nuvarande korvagen föreslås ändrad till en- 
bart gångväg. 

Kyrkogardens disposition är redig och rytmisk. De 
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Ovan: Situationsplan. Skala 1: 3 000 


Nederst: Fasad mot söder 


föreslagna nordsydliga huvudvägarna ge möjlighet ti 
lämplig gruppering av gravarna och sättet for deras am 
ordnande är vackert tänkt. 

Krematoriebyggnaden är försedd med entréer på s 
väl östra som västra sidan. Förslagsställaren har darvi) 
tänkt sig, att de, som anlända med bil, skall begagna di 
västra entréportarna för att via öppna gårdar och vanir 
rum nå respektive kapell. Portarna på östra fasaden äri 
avsedda att användas av dem, som anlända gående, sam 
som utgångar vid begravningsaktens slut. Detta syster 
med in- och utgångar på två skilda håll är visserliga 
tänkbart, men kan å andra sidan hos de i begravningey 
deltagande skapa ovisshet om vilken vag, som ur cerem 
miell synpunkt är den riktiga. 

Krematoriebyggnadens plan är för övrigt enkel oc 
klar med förgårdar och väntrum invid varje kapell. Ul) 
rymmena äro tillräckliga, ehuru smärre anmärkning 
kan framställas mot förbindelserna i källarvåningen. 

Arkitektoniskt har förslagsställaren med enkla med 
nått en god konstnärlig verkan. ] 

Kapellinteriörerna äro ytterst enkla men med vack 
mått och god belysning. 


Ovan: Längdsektion 


Nedan: Fasad mot öster 
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3: DJE PRIS 3 000 KR 

Nr 18 ”Mastaba” av arkitekter HG Hollman och K 
Schentke i samarbete med arkitekt SAR Gustaf Boström, 
Uppsala 


Förslaget visar ett fast och klart grepp om kyrkogår- 
dens disposition med krematoriet som en naturlig domi- 


nant över den östra öppna delen. Bilvägen till kremato- 


riet, avskild från kyrkogården, är i princip väl löst, ehuru 
utformad med för snäva mått. Det torde även vara nöd- 
vändigt att i enstaka fall kunna köra ända fram till 
kapellentréerna ävensom att införa biltrafik genom nu- 
varande huvudentré. Därjämte måste infarten till Tolf- 
forsvägen bibehållas. Förslaget till krematoriebyggnaden 
visar en väl genomtänkt och omsorgsfullt studerad lös- 
ning av uppgiften. 

Planen äger, utom en påfallande klarhet, även väsent- 
liga värden genom en naturlig och i förhållande till deras 
inbördes funktion lämplig förläggning av såväl huvud- 
rum som sekundärutrymmen. Den inre öppna gården 
torde medföra vissa praktiska olägenheter. 


RR 
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 Kapellens interiörer äro till sin huvudform 

goda. Den yttre utformningen är i stort sett 
Entréportiken synes dock ej organiskt i 

byggnaden. | VE 


Ovan: Sektion och däru 
entréfasad. Skala 1: 600 


r 
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Rs — T.v: Plan av bottenvåning. 
: = _ Skala 1: 600 
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I INKÖP 2 500 KR 

I Nr 19 ”Ars moriendi” av arkitekt sar Sten Hummel- 
_ Gumaelius, Uppsala och arkitekt EPG Jean Michon -Bor- 
+ des, Stockholm 


Prisnamndens utlatande: 


Krematoriets férliggning inne i skogen, dold fran bade 
an och linshuvudvdagen, är vackert tänkt. 

Bilvig och parkering i princip lämpligt lösta, ehuru 
med för snäva mått kring krematoriet. Kyrkogårdens 
föreslagna plan är till sin karaktär förtjänstfull och kre- 
matoriebyggnaden står i god samklang med denna. 

Anliggningens komposition är baserad på muromgär- 
dade gårdar, som omgiva själva byggnaden och avses ut- 


| } göra kolumbarier. 
| 


Ur arkitektonisk synpunkt är denna komposition värde- 
| full. Dock torde, i varje fall den stora gården, ej lämp- 
| ligen böra användas för kolumbarieändamål. 

i Byggnadens plan är koncentrerad med entréer och ka- 
pellrum väl förlagda. 

Mot planlösningen 1 övrigt måste vissa erinringar gö- 

ras, särskilt betr. källarvåningen, som är otillfredsstäl- 
| lande disponerad. 

\ Det lilla kapellets breddmatt är för smalt för den av- 
i sedda grupperingen kring katafalken. 

Kapellens interiörer för övrigt av god karaktär, men 
lämpligheten av det föreslagna blandljuset kan disku- 
|| teras. 

Exteriören är av högt konstnärligt värde. 


ön 


Ovan: Situationsplan. Skala 1: 3 000 


Nedan 


: Plan av bottenvåning. 


Skala 1: 600 
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INKOP 2 500 KR 
Nr 5 ”Farjestallet” av professor Sven Ivar Lind, 
Stockholm, medarbetare arkitekter Axel och John Kandell 


Prisnamndens utlåtande: 


Krematoriebyggnaden -har givits ett. vackert och limp- 
ligt lage vid Gavleån. 
Tillfartsleden Gr väl ordnad, men i detta fall synes 


Ovan: »Ars moriendi». Interiör fran stora kapellet 


T.v: Sektion, fasad mot söder och fasad mot öster. Skala 1: 600 


det icke önskvärt att återgångstrafiken ledes genom be 
gravningsplatsen på det sätt, som författaren redovisat 
Dispositionen av begravningsplatsen är god. 
Trafikanordningarna kring krematoriet i princip möj 
liga, men för snävt dimensionerade och i detalj delvi. 
otillfredsställande. 
Planen är redig och utrymmena väl förlagda 1 förhål 
lande till varandra. 


T.v: Fasad mot väster. Skala 1: 600 
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Kallarvaningens plan är klar och koncentrerad och ger 
goda utbyggnadsmojligheter, personalavdelningen där- 
emot borde ha gjorts lättare tillgänglig. 


Kapellrummens plandisposition är god. Utformnings- 
och belysningsforhallanden likväl ej helt övertygande. 


Vänthallen är vackert förlagd med utsikt över Gavleån. 


Arkitektoniskt visar förslaget goda ansatser, vilka för- 
fattaren dock ej lyckats helt fullfölja. 


Överst: Situationsplan. Skala 1: 3 000 
T.v: Plan av bottenvåning. Skala 1: 600 
Nedan: Sektion 


OBELÖNAT 
Nr 22 ”Skogsväg” 


Prisnämndens utlåtande: 


Skogskyrkogården med dess fritt förlagda gravplatser 
och små urngravsglantor är av god effekt. Urnterras- 
serna utmed huvudvägen ned mot ån är som tanke god, 
men torde ur ekonomisk och tekmisk synpunkt vara svår- 
genomförbar. Krematoriet är vackert förlagt vid ån men 


aed mot söder 


Ovan: Situationsplan. Skala 1: 3000, Nedan: Fasader. Skala 1: 60€( 


måste av grundtekniska skal forskjutas mera åt väster 
Utsikten över vattnet är ej tillvaratagen fran garden och 
stora kapellet på grund av det mindre kapellets placering 
De olika byggnaderna gruppera sig kring en gard på etd 
livfullt och vackert sätt. Det över gården föreslagna take’ 


I 
| 6 TA 
i fruns 


Une: 


TM 
il i 


KREMATORIV'} 
NYA BEGRAVN) 
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Ovan: Fasad mot gården och sektion 
T.h: Plan av bottenvåning. Skala 1: 600 


synes dock olämpligt. Lilla kapellet saknar inomhusför- 
bindelse med byggnaden i övrigt. 
Kapellens dagerbelysning är ej lämpligt löst. 
Förslaget har delvis fina valörer och ett vackert anslag, 
som förslagsställaren dock ej helt lyckats fullfölja. 


 OBELÖNAT 
Nr 23 ”Christophoros” 


Prisnämndens utlåtande: 


Förslagsställaren har till skillnad från alla övriga täv- 
lande förlagt krematoriebyggnaden invid nuvarande entrén, 
varvid förutsättes viss omändring av befintliga byggnader. 
Då en dylik förläggning skapar en trafikanhopning invid 
själva entrén, måste den anses olämplig. Dessutom spolie- 
ras nuvarande väg till Tolffors, en väg, som av praktiska 
skal måste bibehållas. Det kan även ur arkitektonisk syn- 
punkt ifrågasättas, om de med förslaget följande ingrep- 
pen 1 befintliga byggnader är försvarliga. Krematorie- 

byggnaden erhåller icke heller den relativa avskildhet, 
som 1 detta fall kan anses eftersträvansvärd. Själva be- 
gravningsplatsen är tänkt med en serie större och mindre 


»gardary, åtskilda av befintlig eller inplanterad vege- 
tation. Det torde vara tvivelaktigt, om effekten av de 
smala, utsparade skogsremsorna blir den avsedda. 
Krematoriebyggnadens plan är mindre väl disponerad. 
Bl. a. äro förbindelserna mellan väntrum och respek- 
tive kapell olämpligt anordnade. Skorstenens förläggning 
är såväl tekniskt som arkitektoniskt förkastlig. Planlägg- 
mngen företer även i övrigt påtagliga brister. 
Arkitektoniskt är förslaget utan intresse. 
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SANKT MIKAELS KAPELL I MORA 


Avkitekt SAR Börje Blomé 


Projekteringen av Sankt Mikaels kapell i Mora 
påbörjades i oktober 1931. Invigningen förrättades tre 
år senare i oktober 1954. 

Med sitt läge inom västra delen av Korsuddens be- 
gravningsplats har anläggningen erhållit en naturlig 
anslutning till begravningsplatsens miljo med dess 
gravplatser, gångsystem och vackra björkbestånd. Ut- 
efter begravningsplatsens västra gräns har en mur 
uppförts i intimt samband med byggnaderna, varige- 
nom en sluten och vindskyddad gårdsbildning erhållits 
med sittplatser, vattenkonst och vegetation. Beträffan- 
de tillfartsväg och förplats har situationsplanen ut- 
formats i samråd med trädgårdsarkitekt Ulla Bodorff. 

Sankt Mikaels kapell består av två byggnader för- 
enade medelst en arkad och kan lämpligen med hän- 
syn till de ingående byggnadernas disponering karak- 
teriseras som ett begravningskapell med krematorie- 
avdelning. Den större byggnaden är nämligen till sin 
utformning och funktion att betrakta som ett inom 
anläggningen fristående begravningskapell, ur arki- 
tektonisk och liturgisk synpunkt likställt för jordfäst- 
ningar med saval efterföljande eldbegangelse som 
gravsättning. 

Kapellbyggnaden, som har öst-västlig orientering, 
innehåller i bottenvåningen ett större och ett mindre 
kapellrum jämte sakristia, väntrum med toaletter, rum 
för kransar samt förvaringsrum för stolar. I under- 
våningen är bisättningslokaler, visningsrum, smyck- 
ningsrum och vissa serviceutrymmen belägna. De 
Vinjetten: Fasad mot begravningsplatsen. Foto: Författaren 
På motstående sida: Fondväggen i stora kapellrummet. Direkt sättning 
med tre sorters Carrara, Bardiglio, Bleu turquin, Ste. Anne, Belgisk 


granit, Bleu belge och Noir belge. Kolonnerna beklädda med Eke- 
bergsmarmor. Foto: Sune Sundahl 
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DK 726.4 (485 Mota) 
forstnamnda omfattar tva avdelningar med plats for 
sjutton kistor vid full utbyggnad. For narvarande har: 
endast en avdelning inretts med plats for tio kistor. 

Krematoriebyggnaden innehåller dels en teknisk: 
avdelning med for eldbegängelse erforderliga lokaler: 
och apparatur, dels expedition, urnrum, personalloka- 
ler samt en butik för försäljning av urnor, kransar. 
och blommor. 

Det stora kapellrummet har givits en från det tra+ 
ditionella kyrkorummet avvikande form med katafal— 
ken placerad med långsidan mot församlingen och al= 
taret sidostallt, varvid altare och officiant icke skym-i 
mes av katafalk och kista. Den traditionella huvud= 
axeln entréport — katafalk — altare har dock bibe- 
hållits. Med sitt lage utefter södra fasadens fonster4 
partier avser den att vid inträdandet ge den besökande 
en stegrad upplevelse av ljus och skugga fram mot det 
enkla järnkorset, som avtecknar sig mot den vitslam 
made murytan i fonden ovan altaret. Rummets arki< 
tektoniska accent utgöres förutom av altarmotivet, av 
den bakom katafalken belägna fondväggen. Denna 
utgör jämte katafalken församlingens främsta blick! 
punkt under ceremonien, och utformades av arkitekter 
med tanke på en nonfigurativ utsmyckning for erhal? 
lande av en lugn och harmonisk interiör. | 

Uppgiften att smycka fondväggen och utforma kata 
falken anförtroddes konstnären Gert Marcus. I same 
arbete med arkitekten utarbetade Marcus en svart 
grå-vit korskomposition omspännande hela vägger 
Vid utförandet av mosaikväggen och katafalken til} 
lampades den direkta sättningsmetoden med tillvara 
tagande av lystern hos marmorstenarnas brottyto 
Under själva sättningsarbetet frångicks emellerti: 


= 


| 
å 
& 
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delvis arkitektens intentioner. Detta medforde, att 
den fardiga mosaikvaggen betraffande sattningstek- 
nik och vissa linjers och ytors avvagning mahanda 
icke erhöll den enhetliga anslutning till kyrkorum- 
mets interiör som arkitekten avsett. Emellertid visar 
mosaikväggen även frånsett sin vackra materialverkan 
vilka goda möjligheter den nonfigurativa konstarten 
erbjuder för berikande av en sakral interiör. 

Stora kapellrummet har med sina sju bänkar plats 
för cirka 150 personer. Till kapellrummet ansluter sig 
ett galleri med plats för ett femtiotal extra stolar och 
en orgelläktare med plats för ett tjugotal sångare. 
Galleriet utgör med sin lägre rumshöjd ett förrum 


till kapellrummet och ger genom sina marmorbekläd-: 


da kolonner en upplösning av detsamma utan att dock 
splittra dess karaktär av slutet rum. Läktarbarriärens 
ornament har komponerats av arkitekten i samarbete 
med bildhuggaren Hans Faulmiiller, som även utfört 
andra träsniderier. 

Det mindre kapellrummet, vilket i princip erhållit 
samma planlösning som det stora, avses även att an- 
vändas som mottagningsrum för kistor. Kapellrummets 
utformning har tillkommit i samarbete med konstnären 
Fritz Sjöström, som i anslutning till rummets rörelse 
och proportioner utfört en glasmålning föreställande 
en Kristusgestalt med inkomponerade symboler. Över- 
gången mellan glasmålningen och kapellrummets slam- 
made huvudvägg med sitt bakom katafalken placerade 
kors av smide, utgöres av ett fönster med halvgenom- 
siktligt glas infattat i blyspröjsar upptagande glasmål- 
ningens rytm. Utsmyckningen kompletteras med en 
figurmalning utförd alsecco med en rörelse och orien- 
tering mot Kristusgestalten. Kapellrummet rymmer 
förutom katafalk ett orgelharmonium och två bänkar 
med plats för 14 personer. 

Bänkarna och pallarna i kapellrum, galleri och 
väntrum är utförda i ek, som porbehandlats före fer- 
nissningen. Möblerna i sakristian är utförda i ang- 
basad rödbok och liksom pallarna klädda med sol- och 
vattendränkt oxläder. 

Byggnaderna är uppförda i tegel med ur byggnads- 


teknisk synpunkt gängse standard för monumental- 
byggnader. Ytterväggarna är liksom kapellbyggna- 
dens innerväggar slammade med tydlig markering av 
murverkets fogar. Vid slamningen och vid behand- 
lingen av eksnickerier har dock speciella arbetsmeto- 
der tillämpats som icke återfinnes i gällande ackords- 
prislistor. Arkadens pelare är uppmurade av Opdals- 
skiffer. Yttertaken är avtäckta med Ottaskiffer som 
även använts till sockelbeklädnad. 

Anläggningen är helelektrifierad och såväl inci- 
neratorn som byggnaderna uppvärmes med elström. 
Detta medför en högre anläggningskostnad än vid 
användande av olja som bränsle. En elektrisk inci- 
nerator är emellertid att föredra ur praktisk och 
framför allt ur etisk synpunkt. 

I kapellrummen sker uppvärmningen dels genom i 
golven inlagda varmestrangar, dels genom luftupp- 
värmning medelst en temperatoranläggning. Med den 
senare regleras snabbt lufttemperaturen och luftväx- 
lingen närmast före och under ceremonien. Värme- 
anläggningen med tillhörande fläktanordningar reg- 
leras jämte de båda hydrauliska kisthissarna från ett 
i undervåningen beläget manöverrum, varifrån cere- 
monierna kan följas genom en lyssnaranläggning. 
Rumstemperaturen kan avläsas genom en distanster- 
mometeranläggning. Lokaltelefon finnes även instal- 
lerad. 

Trots byggnadsarbetets utförande på entreprenad 
har omständigheterna i någon mån tillåtit arkitekt 
och byggmästare att utnyttja den hantverksmässiga 
yrkesskicklighet som fortlever i trakterna vid Ovan- 
Siljan. Ofta har hos yrkesarbetare och mästare in- 
tresset för höga timlöner och bundenheten vid ackords- 
prislistor fått vika för en otvetydig kärlek till arbets- 


uppgiften. Börje Blomé 

Krematorieteknisk konsult: Bergsingenjör Kurt Jean- 
son, Stockholm. Konstruktör: Civilingenjör Bertil Lund- 
berg, Stockholm. Elektrisk konsult: Civilingenjör R H 
Wahlström, Stockholm. Huvudentreprenör : Byggnadsfir- 
man Anders Diös AB, Mora. 


Entréfasad. Foto: Sune Sundahl 
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Ovan: Karmsiol i ångbasad rödbok, klädd med sol- och vattendränkt 
oxläder. Foto Sune Sundahl 


T.v: Ornament skurna i ek, ingående i läktarbarriären 
Foto S Lawson 


Nedan: Katafalken i stora kapellrummet. Direkt sättning med Carrara 
ocb Bleu turquin. Racke i hamrat järnsmide. Foto S Lawson 


St! Me tims 


& - Projekteringen av Korsuddens begravningsplats vid 


Sankt Mikaels kapell i Mora började med ett samspråk 
kring en stadsplan i vardande. Samtalet resulterade i att 
trädgårdsarkitekter inbjödos till en tävlingsuppgift 
lande dels placering av krematoriet dels förslag för 


| anläggande av begravningsplats. Området utformas nu 


enligt nedanstående situationsplan och beräknas vara helt 
utbyggt inom en 10-årsperiod. 
er karaktären av en landskapsplanering växer fram 
under arbetets gång är det ännu för tidigt att skildra 
Korsuddens begravningsplats. Med tanke på de 20-tal 
ra krematoriebyggnader med tillhörande begravnings- 
nräden som kommer att uppföras inom de närmaste 
en, kan några reflektioner från Moraprojektet rörande 
samordnandet av projekteringen för stadsplan — hus- 
pang — landskapsplan, dock vara av intresse, 
skilt för dem som nu star beredda att sätta tavlings- 
program for nya arbetsuppgifter. 

‘En begravningsplats bör utbyggas kring en idé som 
ger den egenvärde och medför en andlig upplevelse för 
den som står sörjande i några av livets mest prövande 
stunder. Begravningsplatsens funktion är således ej fylld 
i och med anläggandet av ett tillfredsställande vägsy- 
stem jämte så och så många kvm kist- och urngravar. 

Den andliga verkligheten var lättare att ge uttryck 
för på de gamla landskyrkogårdarna. Där vände sig allt 
inåt mot kyrkan och hela området avskildes mot ytter- 
världen med en mur. 

Många nya begravningsplatser utbyggas utan kyrka, 
krematorium eller annan fastare arkitektur som ger ut- 
tryck för andlig verksamhet. Det panteistiska tänkandet 
och kyrkogårdarnas avkristnande bidrager även till att 
en ny begravningsplats ofta blir utan andligt centrum. I 
stället finnes en strävan i tiden att orientera begrav- 
ningsplatsen utåt — ut mot oändlighetsperspektivet som 
blir den idé kring vilken projektet bygges ut. Oriente- 
ringen ut mot det lånade landskapet — det må utgöras 
av en skogskontur — ett slättland eller som i Mora av 
ett älvmöte fordrar att ett samarbete inledes redan på 
stadsplanestadiet för att säkerställa fjärrperspektivets 
bevarande. 

Genom renodling av landskapsbildens stora drag, näm- 
ligen förhållandet mellan ljus och skugga, mark och ho- 
risontlinjer, skapas en anläggnings egenvärde. Detta är 
landskapsplaneringens yttersta innebörd — trädgårds- 


arkitektens yrke är just detta att utöva landskapsplane-, 


KORSUDDENS BEGRAVNINGSPLATS 
MH Några reflektioner 


ringar. Projekteringen av ett begravningsområde utgör 
därför en primär uppgift för trädgårdsarkitekten, denna 
är ju dessutom ensam om att behärska de uttrycksmedel 
som till så stor del bygger upp en begravningsplats, näm- 
ligen vegetationen. 

Kan man nu draga den slutsatsen att liksom stads- 
byggaren gör en stadsplan och den efterföljande hus- 
byggaren husen, trädgårdsarkitekten kan uppgöra planen 
för begravningsområdet inklusive placering av kremato- 
riet, och att byggnadsarkitekten senare uppgör förslag 
för samma? 

Erfarenheterna bl. a. från planläggandet av Kors- 
uddens begravningsområde visar ej hän mot en sådan 
utveckling, utan fast mer på nödvändigheten av ett ännu 
mer utvecklat samarbete mellan berörda parter. Ett sam- 
arbete som obetingat bör sättas in redan på stadsplane- 
stadiet. 

Ett förslag där en arkitekt placerar en byggnad i en 
av en tradgardsarkitekt fardigprojekterad trädgårds- 
anläggning kan vara lika dålig lösning av problemet, som 
när en trädgårdsarkitekt projekterar ett vägsystem och 
ett planteringsförslag i anslutning till en redan färdig 
byggnad. Det synes mig därför självklart att vare sig 
en byggnadsarkitekt eller en trädgårdsarkitekt erhåller 
ett uppdrag av denna art, bör han omgående koppla in 
den felande yrkesgruppen på uppgiften. Härför fordras 
annorlunda utarbetade tävlingsprogram än vad som van- 
ligtvis är fallet. En friare form av tävling vore välkom- 
men. Mora tävlingsprogram var i vissa stycken före- 
dömligt i detta hänseende. 


Ulla Bodorff 


Nedan: Översiktsplan. Skala 1: 000 


1. Forplats. 2. Redskap- och servicegard. 3. Ravin som leder ned till 
sandrevlarna, ett framtida utbyggnadsomrdde. 4. Yttre gard med in- 
blick genom smidda gallerverk i mur och grindar till Kapellgarden 
och gamla begravningsplatsen. 5. Sankt Mikaels kapell med arkad 
och sluten gardsbildning. 6. Södra graylunden. 7. Norra gravlunden 
med utsikt över ravin, sandrevlar och älv. I fjärran skogskladd hori- 
sont. 8. Huvudinfart till Ängskyrkogården och Korsudden. 9. Ängs- 
kyrkogården med separata urnlundar. 10. Urnlund på Ängskyrko- 
garden. 11. Utsiktsterrass mot älven. 12. Klockstapel. 13. Siäktgravar 
vid Östra terrassen. 14. Klockudden. En utsiktspunkt där man under 
brovalvet över älven anar Siljan och de blå bergen. 15. Gravlund 
med körsbärsträd (namnlösa gravar). 16. Enkelgravar — jordgravar 
med rosenhäckar. 17. Korsudden, En viloplats vid älvmötet. I muren 
öppnar ett smidesräcke utblicken mot älven. 18. Gamla begravnings- 
platsen. 


Planering: Trädgårdsarkitekt Ulla Bodorff. Medhjälpare: Trädgårds- 
arkitekterna Paul Stråby, Hele Liilis 
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DET SAKRALA RUMMET — EN LJUSARKITEKTUR 


Av arkitekt SAR Bo Sundberg 


När vi slarvigt pratar om en sten- eller träarkitek- 
tur tänker vi främst på materialegenskaper, teknisk 
formbarhet osv. Men den semantiska betydelsen bor- 
de vara de rumsliga egenskaper som betingas av sten, 
resp. trä: 

Så med glas och ljus. Talar någon om en glasarki- 
tektur tänker vi på insyn från grannar, utsikt över 
Strömmen eller stora avkylningsytor. Talar någon om 
en ljusarkitektur tänker vi på ingenting och det är 
kanske lyckligt. 

En lycklig omedvetenhet präglar också vårt arbete 
med ljuset som material. Där vi noggrant räknar med 
fönsteröppningar lika med 20 970 av golvytan mots vi 
av grå, ointressant dager. Där vi av olika tillfällighe- 
ter tvingas under- eller överdimensionera fönster el- 
ler ge dem ovanliga placeringar möts vi av en arti- 
kulerad — kanske dramatisk — belysning som fram- 
häver rummets proportioner. 

En ljusarkitektur kan definieras som den totala 
visuella arkitekturupplevelsen, vilket kan låta som en 
truism eftersom varje visuell upplevelse förutsätter 
ljus. Men den kan också definieras som en medveten 
behandling av ljuset som rumsbildande material. En 
sådan begränsning av betydelsen gör ljusbrytning, 
ljusreflektion och ljusdiffussion till föremål för este- 
tiska värderingar av största betydelse för varje arki- 
tekturanalys — kanske nödvändiga för att förklara 
den specifika upplevelsen av ett sakralt rum. 

Galla Placidas mausoleum i Ravenna är ett stycke 
ljusarkitektur i ultrarapid. Ögonen behöver lång tid 
för att ackomodera sig till ljusstyrkan i detta extremt 
underbelysta rum. Genom det långsamma skeendet 
förvandlas tid-rumsupplevelsen från abstraktion till 
påtaglig realitet. Det milda ljus som tränger genom 
fönstrens alabasterskivor får en stofflik karaktär. Den 
första reflektionen i den blå väggmosaiken följs av 
nya. Till slut har rummet fyllts av ett ljusfludium i 


Vinjetten: Fönsterparti av Fernand Léger i Sacré Cceur-kyrkan i 
Audincourt. Medarbetare Jean Barillet. Arkitekt Maurice Novarina 
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vilket Ogats egna rorelser registreras genom standigt 
nya reflexer. 

Galla Placidas mausoleum ar ett skolexempel pa det 
sakrala rummet. Det har fullstandig integritet. Ytter- 
varlden ar avskarmad och upplevelsen riktas inat mot 
en verklighet som ar religionens. Tid- rumsupplevel- 
sen uppnar en statisk karaktar som i sig sjalv skan- 
ker kontemplativ vila. 

For de gotiska kyrkobyggarna funktionerade ljuset 
symboliskt, men var samtidigt ett material att bygga 
med som sten och tra. Glasets ljusbrytande egenska- 
per, simultankontrasten — interferens mellan olikfar- 
gat ljus — dagsljusets vaxlingar och solljusets infalls- 
vinkel var byggnadstekniska realiteter som studera- 


des och tillämpades av vitrariern — hantverkare och . 
konstnär i en person. En figural bildframstallning : 
inom glasmaleriet brukade payrkas »for att visa det - 


enfaldiga folk, som icke kunna lasa den heliga skrift, 
vad de skola tro pa», men det böhmiska glaset med 


sina inbranda fargstoffer var inte medium for en de- - 
korativ utsmyckning utan for en sakral Ijusarkitek- - 


tur. Det var just detta som 1800-talets gotikfornyare 
glömde. Man gjorde glasmaleriet till palettkonst och 


sentimentaliserade belysningen. Den medeltida vit- - 


raritekniken byggde pa ett fatal spektralfarger som 
genom simultankontrastens verkningar skapade vitt 
ljus i rummet. 


Orsakerna till glasmåleriets dekadans under sen- - 
gotik och renässans har tolkats på olika sätt. Man 1 
har framhållit den stränga uppdelningen av arbetet :! 


på konstnärliga och hantverksmässiga händer. De 


ökade tekniska resurserna som ledde till direkt kopie- - 


ring av kartongerna — eller som den svenske konst- 


naren Ralph Bergholtz så träffande sagt: »man måla- | 
de på glas i stället för med glas». Personligen tror | 


jag att den moderna arkitekturen fr. o. m. renässan- | 
sen upphörde att vara medveten ljusarkitektur. Lju-| 


set degraderades från byggnadsmaterial till belysning. 


For den rationella människan är verkligheten yta.| 


Hon mäter dess fysikaliska data med allt finare in-) 
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strument, men hennes verklighetsuppfattning blir allt- 
mer fragmentarisk. Därför tenderar också en ratio- 
nell arkitektur det ytmässiga, skenbart ordnad som en 
ritningsförteckning — men utan totalitet. Inför upp- 
giften att rita en sakral byggnad känner sig arkitek- 
ten som en andreviolonist uppflyttad på dirigent- 
pallen. Han söker en sakral rumsvision, men ritar en 
kalvinistisk hörsal. Ofta får konstnären som svarar 
för den s. k. dekorativa utsmyckningen ensam för- 
söka ge rummet sakral karaktär. 


När Fernand Léger fick i uppdrag att utföra glas- 
målningar i Adincourts kyrka i Franska Jurabergen 
ställdes han inför en sådan uppgift. Av ett riktnings- 
lost rum med ett högt sittande fönster runt hela lo- 
kalen har Léger skapat en ljusarkitektur fri från 
sentimental dekoration men ändå personlig som ett 
stycke palettmåleri. I Verre en dallestekniken har 
han fått uttryck för sin virila, nästan råa konturering, 
men framförallt ett utmärkt medium för en sakral 
ljusarkitektur. 


Verre en dalles kan karakteriseras som avancerad 
glasbetong. 25 mm tjockt genomfärgat glas huggs 
till i lämpliga storlekar, vars ytor bearbetas för att 
variera färgstyrka och ljusbrytning samt för att hind- 
ra genomsiktlighet. Glaset infattas i oarmerad betong. 


Verre en dalles kräver en teknisk diciplin hos konst- 
nären. Den lämpar sig inte för ett förfinat valörmå- 
leri, eller för subtila abstraktioner. Men den har en 
primitiv slagkraft som grundar sig på glas ljusbry- 
tande egenskaper. Personligen tror jag att Verre en 
dalles har stora förutsättningar att göra glasmåleriet 
till ett legitimt tillskott i den moderna arkitekturen. 

Egentligen är det egendomligt att glasmåleriet loc- 
kat så få moderna konstnärer till sig. Det borde vara 
ett utmärkt medium för en nonfigurativ eller abstra- 
herande bildkonst. En väsentlig orsak till detta för- 
hållande är den traditionella svartlodsteknikens de- 
kadans, som gjort arkitekterna ointresserade för glas- 
måleriet som modernt arkitektoniskt uttrycksmedel. 

Ralph Bergholtz »högbränningsteknik> som de- 
monstrerades av honom själv och Jan Brazda på 


| Röhska museet i vintras ar ett framgångsrikt försök 
att återge glasmåleriet dess arkitektoniska betydelse. 


Genom ett förenklat tekniskt utförande och en oroman- 
tisk ljusbehandling har konstnärerna sökt kontakt med 


» modern arkitektur. 


For Bergholtz var svartlodet ett ljusfientligt ele- 
ment. Alla dessa »hinnor» och »suddningar», som 
skall hindra genomsikt och halla blicken kvar vid 
ytan och den pamalade kompositionen absorberar 
mängder av ljus. Glaset förvandlas fran lysande adel- 
stenar till en smutsig mosaik. Bergholtz insåg att en 


förnyelse av glasmåleriet krävde ett nytt glasmaterial 


som var mer ljusgenomsläppligt än det traditionella, 
men som samtidigt genom refraktion i materialet 
hindrade genomsikt. 

Efter många års experiment var »högbrännings- 
tekniken> klar. Den är skenbart enkel enligt Berg- 
holtz egen redogörelse: »I stället för upprepade på- 
målningar upphettas glaset på en speciell bädd så 
nära smältpunkten som möjligt och får då en kera- 


| T.h: Glasfönster av Alfred Manessier i Les Bréseux 


Et 


Ovan: Glasfénster av Alfred Manessier i Allerheiligenkirche i Basel. 


Arkitekt Hermann Baur 
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T.v: Profeten Hezekiel. Franskt glasfönster från 1200-talet. I mitten: Nattvarden. Franskt glasfönster från 
1500-talet. Detalj. T.h: Diagram av Robert Sowers över dessa fönsters blyinfattningar visande överst hur de 
nödvändiga blyspröjsarna har utnyttjats för att skapa ett mönster sammanfallande med huvudmotivet, 
nederst den formlöshet som blir resultatet när blyspröjsarna betraktas som ett nödvändigt ont. Ur Robert 
Sowers: The Lost Art (Lund Humphries and Co. Ltd, London) 


misk karaktär, som sprider ljuset utan att hämma 
det. 70 7o mer genomfallande ljus kan man på detta 
sätt räkna med. Härigenom kan glasfärgen bringas 
till sitt fulla klangvärde utan att belysningen i rum- 
met blir alltför dämpad: detta synes mig vara av 
stor vikt just i samband med nutidens arkitektur. Vi- 
dare kan vid dessa temperaturer olika överfång an- 
vändas, vilket berikar glasbitens innehåll. Själva en- 
kelheten i tekniken medför givetvis risker, framförallt 
för misslyckade bränningar. Temperaturen måste 


passas ytterligt noga och vidare måste varje glassort 
brännas för sig eftersom de olika färgerna som regel 
har olika smälttemperatur. Men inte heller här kan 
man: generalisera; varje glasbit kräver individuell 
behandling. Och vid de relativt höga temperaturerna 
förändras också färgerna, varför upprepade brän- 
ningar av samma bit för att nå fram till önskad effekt 
måste räknas som normalt. Denna »högbrännings»- 
teknik tvingar konstnären att sätta sig in i materialets 
specifika egenskaper och att bygga upp sin komposi- 


Glasfönster av Theo van Doesburg från omkr. 1920. Ur Robert Sowers: The Lost Art 


JE 9 6 Byggmastaren 1955, A7 


Nonfigurativ glaskomposition av Jean 
Barillet för ett glasfönster i Manoirkyrkan 


Nedan: »Tuppen». Detalj av Fernand Legers glasfönster i Audincourt. Fönstret är utfört som ett slags mosaik av färgade glasbitar samman 
bundna med betong 


SN eee 


Byggmastaren 1955, A 7 I 97 


T.v: Vägg komponerad medolik- 
färgade glasskivor i en katolsk 
kyrka i San Francisco. Arkitekt 
Mario Ciampi 


I mitten: Vägg bestående av be- 
tong och färgat glas i Le Corbusiers 
hyreshus i Marseilles 


Nederst: Kornisch av glasrör i 
övergången mellan vägg och tak 
i Johnson Wax Factory. Arkitekt 
Frank Lloyd Wright 


—— 


tion med avseende harpa, att folja glaset in i ugnen 
(dar det verkligen »sker» något) och att hela tiden 
vinna sitt material genom karlek, inte genom vald- 
takt. 

Jag anser emellertid att detta ar enbart till fordel 
— pa sa satt hindras tekniken fran att rationaliseras. 
Hantverkaren tvingas att bli konstnär (vilket ar ait 
växa) och konstnären att bli hantverkare (vilket en- 
ligt mitt sätt att se också ar att växa). (Citat ur 
»Paletten» nr I, 1955.) 

Bergholtz och Brazdas kompositioner pa Rohska 
museet verkade mycket starkt pa åskådarna, inte ge- : 
nom formella kvaliteter utan genom glasmaterialets 
elementära egenskaper och den ljusatmosfär som vi i 
upplever spontant, utan att överhuvudtaget betrakta | 
kompositionen. Den omedelbara upplevelse som glas- - 
måleriet ger är av stor betydelse i vår överintellek- - 
tualiserade tid. Våra värderingar blir spontana och : 
därför så mycket mera äkta. 

Ett viktigt moment i upplevelsen är förändringen. | 
Dagsljusets växlingar uppförstoras genom refraktio- - 
nen. En obetydlig vinkeländring av de infallande sol- 


> s+ 


— 


strålarna kan totalt förändra upplevelsen. Genom att 
vi själva rör oss i rummet får ljuset en dynamisk ka- : 
raktär som kan kännas oroande. Färger tändas och! 
släckas och hela kompositionen »rör sig». Den tid-- 
rumsupplevelse som solens och molnens rörelser fram- - 
kallar kan också kännas besvärande. En av vitrarierns : 
viktigaste uppgifter är därför att »lugna ner» kompo- - 
sitionen så att tid-rumsupplevelsen får statisk karak- - 
tär. For det sakrala rummet är detta av primär be-: 
tydelse. | 

Bergholz och Brazdas glaskompositioner har ent 
lugn och saklig karaktär som sammanhänger medi 
glasmaterialet. Antagligen är hogbranningstekniken } 
lättare att bemästra än Verre en dalles. Ljussprid-! 
ningen ar mjukare och simultankontrastens verkning-/ 
ar har ett lugnare förlopp. 

I en katolsk klosterkyrka i San Fransisco har ar-f 
kitekten Mario Ciampi använt sig av färgat glas på 


| 
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1 T.h: Glasvägg till kyrka i Malmö. Pro- 
br jekt. Väggen tänkes uppmurad av en 
ss fransk glasbetong i olika färger och 
= format. Arkitekt A. E. Lindqvist 


avi Ovan:Sektion genom glasväggen i kyrkan 
MM i Malmö. Glasen är dubbla och inpassade 
ma i en värmeisolerad stomme av betong. 
al Utrymmet mellan glasen är ventilerat 


im | mitten t.v: Från utställningshallen för kyrklig konst vid H 55 i Häl- 
27 singborg. T.v: komposition i järn och olikfärgat glas av Folke Hey- 
07 broek. T.h: glasfönster av Ralph Bergholtz. I mitten t.h: Fönsterkom- 
* position av Jan Brazda. 


bo Nederst: Glasfönster i Sörsjöns kapell av Folke Heybroek. Arkitekt 
1») Sven Söderholm 


} ett sätt som helt skiljer sig från såväl den traditio- 
i) nella svartlodstekniken som Verre en dalles och hög- 
~98) branningsteknik. Hela vastfasaden har inarbetats i 
I en glaskomposition, vars subtila ritbordsabstraktioner 
a kunde ha tecknats av Piet Mondrian. Tunna färgade 
+ glasskivor infattas av ett maskingjort sprojsverk av 
» betong. Hela väggen har en maskinmassig elegans 
som harmonierar med den övriga arkitekturen. Ciam- 
* pis försök ar sympatiskt men totalt misslyckat som 
ee) ljusarkitektur. De tunna glasskivorna avskarmar inte 
i effektivt mot gatumiljon utanför. Glasmaterialet har 
++) en monoton ljusspridning och glasformatet ar for stort 
I för att simultankontrastens verkningar skall fa na- 
if gon betydelse. Det färgade glaset förefaller vara in- 
i satt for att sentimentalisera belysningen på samma 
1 sätt som i sekelskiftets trapphus. 
-)} Glasmaleriet har alltid betraktas som en sakral 
på konst. Det finns exempel på att man försökt använda 
mt glasmåleri i helt profana sammanhang, men man har 
il sällan lyckats. Ändå föreställer jag mig att det är 
il möjligt. Om det sakrala rummet fordrar en ljusarki- 
mitektur dar tid-rumsupplevelsen är statisk och skan- 
vd tker kontemplativ vila, så skulle t. ex. en maskinhall 
“fi en modern industri kunna gestaltas som en dyna- 
irmisk ljusarkitektur med en stimulerande verkan på de 
itmänniskor som arbetar dar. Frank Lloyd Wright har 
tsett en sådan möjlighet när han skapade sitt berömda 
itll trälhav i Johnson Wax Factory i Racine, Wisconsin. 
= Glaset har blivit medium för en total ljusarkitektur 
joch formats till prismatiska stavar som bryter och 
Wyartikulerar ljuset, framhäver rummets vertikalitet och 
> ymotiverar den djärva konstruktionen. Frank Lloyd 
Wright har har skapat en kapitalismens sakralarkitek- 
jtur, dar kontemplationen ersatts av effektivitet och 
| psalmsAngen av skrivmaskinsknatter — ett i djupaste 
mening monumentalt uttryck for var moderna civilisa- 
| tion. 
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PAUL HEDQVIST 


BO år den 21 gule 1955 


Mina tidigaste minnen av Paul Hedqvist daterar sig mer 
än femtio år tillbaka. Vi var lekkamrater på Söder och det 
kamratskapet är lika aktuellt i dag, fast vi inte precis spelar 
kula tillsammans nu för tiden. Men konsten, »den allvarsam- 
ma leken», har tagit vid — och där är man lika hårt enga- 
gerad som förr i kulspelet. 

Vi har en rik fond av minnen alltifrån skolårens frivilliga 
teckningstimmar till de egentliga studieårens med deras ofta 
förekommande nattjobb på tävlingar. Gemensamma dröm- 
mar om vad som skulle uträttas i kommande tider. Det var 
ofta tolv, femton timmarsarbetsdag — med insprängda fester! 
— och sömn behövde man tydligen inte så mycket av. Trött- 
het och krämpor lyste med sin frånvaro. Även om man 
inte kunde säga att Pulon Hedqvist tillhörde de sportiva, 
så var han ändå spänstig. Även till fysiken, och är det faktiskt 
ännu. Hans andliga spänst har det aldrig varit något fel på. 
Och alldeles prima är likaså krigarlynnet. Hans stridbarhet 
och kamplust bottnar i hans hjärnas reaktion mot allt som 
han anser vrångt och galet, hans rättssinne, hans avsky för 
humbug och alltför ohöljd opportunism. Att han ibland i 
stridens hetta låter förleda sig till att utdela alltför hårda 
slag, och att han i sitt rättspatos understundom kan bli egenrätt- 
färdig så det syns och hörs har kommit en del att reta sig på ho- 
nom. Men, handen på hjärtat, är det ändå inte härligt med en 
man som sjunger ut sin mening och ger tusan i alltför stor 
försiktighet? Jag tycker man bara är tacksam för sådana tag! 

Den tankens klarhet, den entusiasmens värme, kritikens 
fränhet, skönhetsglädjens berusning samt förmågan att kun- 
na meddela andra vad han känner och tänker har predesti- 
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nerat Hedqvist till att bli en utmärkt lärare och ledare. Jag 
tror också att de unga arkitekter som studerade for honom 
på Akademin eller arbetade och arbetar på hans kontor 
måste ha fått mycket av det värdefullaste en samhällsbygga- 
re och rumsgestaltare kan önska sig. Jag vet av egen erfa- 
renhet hur fin och direkt tankeväckande hans kritik är — 
även inom skulpturens område. Och man vet alltid att det 
är den absoluta ärligheten som talar, utan hänsyn, med den 
enda inriktningen att gagna saken själv. — Ett sådant »san- 
ningssägande» kan kanske ibland verka »stötande» om det 
blir för personligt förstås — och Pulon är väl själv inte okäns- 
lig om det vore ombytta roller. Men sånt är svårast att accep- 
tera — det vet vi alla. 

I andra sammanhang: vid sammanträden av olika slag, jury- 

möten eller dylikt, är det alltid en ofantlig tillgång att ha Hed- 
qvist närvarande. En trygghet, en förvissning om att alla frågor 
blir utredda och besvarade, och detta på ett klart och enty- 
digt sätt. Hans anföranden, på en gång eftersinnande och 
temperamentsfulla, har verkan av självklarhet, är också själv- 
klara. De blir till »slogans». Och för denna klarhet är man 
glad när så mycket svammel ofta presteras under sken av 
djupsinne. 
Här kommer jag in på ett viktigt område i Hedqvists gärning, 
nämligen hans aktivitet inom Stockholm. Denna hans ömsinta 
omsorg . om staden och hans krav på bevarandet av dess 
särpräglade skönhet har gett honom rika anledningar till hel- 
hjärtade och temperamentsfulla ställningstaganden. Han var 
och är en ropande röst — tyvärr slår myndigheterna ofta 
dövörat till. Så fick nu i alla fall Konstakademin anledning 
att vara honom tack skyldig för hans initiativ och envetna 
»predikande» om Skeppsholmens framtid och dess möjliga 
upplåtelse till kulturella institutioner. Om inte Hedqvist satt | 
in så mycken energi och entusiasm i detta projekt och så 
mycken tro på dess realiserande, hur skulle det gått? Med sa. 
mycken räddhåga och negativism som omgav det! 

I Paul Hedqvists karaktär och begåvning finns en lycklig | 
legering av konservatism och radikalism. Det är en god ba-: 
lans mellan dessa båda. Man ser det också tydligt i hans ar-: 
kitektur. Hans fint utvecklade känsla för hur byggnadskrop-: 
parna bör inarbetas i terrängen. Den klara och vackra plan- 
lösningen. Den spartanska stilen där allt oväsentligt obén-" 
hérligt uteslutits. Det rätt valda materialet. Varje del i kom-* 
plexet med sin funktion beräknad isamspelet och dar sedan 
helheten ger denna fornimmelse av inre självklar rytm.s 
Det är inte en konst som talar med stora athavor; det är en 
arkitektur som strävar att ge bästa rummet åt den moderna 
människan som där skall bo och verka. Ljus, luft och ett slagsz 
karg vänlighet. Särskilt i skolbyggena har han haft ett rikil 
arbetsfält för detta rumskapande: att under ekonomiskt mång+ 
en gång restriktiva förutsättningar ge ett maximum av trivsel 
och funktionsduglighet at skolsalar och ekonomibyggnader 
av olika slag; att ge detta en estetiskt tilltalande form i det 
material som ansetts lämpligt. Nagra extravaganta moder~| 


nismer eller experiment har här inte varit pa sin plats. Enkely) 
och renharig konstruktion med tydlig karaktär av det fine 
proportionssinne som är ett av Hedgqvists insignier. 

När jag nu som gammal kumpan till Pulon Hedqvist över? 
räcker en vdnskapens blomsterkvast och ett vanskapens hand} | 
slag med lyckonskan, vet jag att jag bakom mig har en mängd 
av hans vänner och beundrare som hyllar honom. Vi har | 
Hedqvist en fin arkitekt och en god människa. Han är et 
friskt salt. En fighting spirit. | 


Eric Grate 


TIDSKRIFTER 


| Den livligt verksamma redaktionen vid 
pt, Rue Bartholdi, Paris, som under 


sikare tidskrift som helt enkelt heter 
ujourd’ hui, art et architecture, och 
‘)ars första nummer nådde oss för en liten 


hed sedan. 


“3 Cart daujourd’hui redigerades efter 
» mycket konsekvent men ganska snäv 
nje, helt inriktad pa nonfigurativ 
bnst, särskilt Groupe Espace verksam- 
(ft. Tidskriften intresserade till en bor- 
apn, men under det senaste året tror 
eg att de flesta intresserade bläddrat 
panska förstrött i den — detta slag av 
“yepnfigurativ konst ar tröttande i stora 
boo ser och upprepningar började dyka upp 
smibildmaterialet. 
i Den nya tidskriften Aujourd’ hui har ett 
der omfattande register. Den skall tyd- 
ören omfatta allt — arkitektur, måleri, 
unrulptur, grafik, formgivning, fotografi 
»& och det må ju vara riktigt med tanke 
i den övertygelse om konstarternas nara 
safmmanhang som Bloc hyser. >Nous 
amoyons a lUnité de la création, quwil 
s-agisse durbanisme,  d’architecture, 
scequipement intérieur ou dart pur... 
& bus agirons parallélement contre tous 
se formes de l’Academisme contempo- 
tn» skriver han i ett foretal till det 
första numret (Gud ske lov i alla fall 
“aif manifestens tid inte ar helt förbi). 
eh sedan följer en lang rad programma- 
Jkt tillrättalagda artiklar om bildkonst, 
4 nypa brasiliansk arkitektur, formgiv- 
ung av racerbilar, fotografering från 
"1 ten, några sidor byggbara möbler och 
Id par intervjuer på temat konst, veten- 
foap och teknik. Tyngst vägande verkar 
Al artikel om den engelska konstnären 
,0fn Nicholson, som utan tvivel är en 
afastnär av högsta klass, även om hans 
löndomliga vacklan mellan abstraktion 
Wi naturavbildning under hans tidigare 
“Mieckling givit många förbryllande och 
Aaa: sarskilt Overtygande resultat. 
‘> )Det behöver kanske inte sagas att denna 
“ei journal med extravagant och an- 
jyjaksfull layout och utsokt tryck ligger 
shoppklass om man ser till elegansen, i 
is hög grad till och med att en seriösare 
‘a! kel kanske kommer att verka malpla- 
Wad. Men jag tror nog att Aujourd’- 
é v's blivande läsare helst vill ha ogon- 
id for hela slanten. 


| 12 
il 
Nörstt. v: Ben Nicholson: Målning (1949) 
» dörst t. h: Hyreshus i Caracas 


“wunder: »Nord 2501» passagerareplan »(For- 
om) en movement») 


“| Sunder: Kombinerbart bord, bestående av jarn- 
1 al:rrede och fyra trapetsformade plattor i olika 
‘her. Arkitekt Luigi Fratino 
By 


Flygfotografi av dkerfalt. (»L’avion et le 
“nétre» 
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Ovan: Schlesinger & Mayers varuhus. 1899 


Nedan: Wainwright Building, St. Louis. 1890—91 


Spr km BAER SD RDS GPN LO BNE PSI apne HANSA EN BJ 


| ; 
| 
| 
| 
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Bank. 1907—08 


Sullivan 


I oktobernumret 1954 av Architectu 
Forum visas några nytagna bilder 
Louis Sullivans verk. Man har syster 
tiskt fotograferat hans byggnader, 
flesta i Chicago från 80- och 90-talen, 
att åtminstone i bildform bevara de 
stycke kulturhistoria till eftervärlden 


När denna radikala och kraftfulla 
kitektur fick ge vika för den framst 
mande klassicismen avbröt Sullivan 
verksamhet och ägnade sig åt arkitekt 
teoteriskt författarskap. »Form e 
follows function» är det citat av hono 
som varit den efterkommande generat 
nens ledstjärna. Ur Forum återges It 
ytterligare några citat, som kanske } 
vara av värde för nutida arkitekter 
taga del av. 

Tage Hertzel 


”Säg mig ...vad karakteriserar 
verklig arkitekt?” 


”För det första poetisk fantasi; för « 
andra en öppen sympati, mänsklig karc 
tär, sunt förnuft och en grundligt fostr 
själ; för det tredje ett fulländat tekni 
kunnande och slutligen, en flödande fi 
måga till uttrycksfullhet.” 


”...jag vidhåller bestämt att en by: 
nad skall, ehuru vilande, leva ett inten: 
liv emedan den är framsprungen ur en! 
kitekts liv. På någon annan bas kan i: 
resultat av permanent värde ej uppnås: 


1” När Ni värderar en byggnad... säg 
Hig, lägger Ni större vikt vid det subjek- 
ia värdet än vid det ekonomiska?” 
Vid båda. För människan blir subjektivt 
i rde förr eller senare ekonomiskt värde 
jah brist på subjektivt värde förr eller se- 
idre brist på pengar. Subjektiva värden 
ver oskiljaktigt samman med livet. Att för- 
abka det vore nonsens.” 


se’Men värderar Ni inte logik?” 


Den har sin utomordentliga betydelse!” 


TFT... Men vet Ni då inte vad en upp- 
förksam och normalt begåvad människa 
Mlle ha lärt sig och helt borde uppfatta, 
ilmligen att varje byggnad hon ser är 
den av en människa, som hon inte ser. 
HH människan är realiteten, byggnaden 
s frukt. Att stenen, teglet, stålet och allt 
that kommer på plats som resultat av en 
uls och att grunden till denna impuls 
andlig, ej materiell.” 


Är arkitektur en lek eller är den en 
makt — en uppenbarelse av mänsklig 
Saktaér och en ingivelse? Är den en rest 
ir är den ett helt tyg av vilket vi at oss 
äll göra nya kläder? Är den human eller 
den posthuman? Har den en grund eller 
i den det ej? Ar den en del av manni- 
ns uttryck, är den en fas av universellt 


Ovan: fasaddetalj på Stock Exchange Building. 1893—94 


Nedan: Auditorium Building. 1887—89 
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En amerikansk vandringsutställning 


Handelsdepartementet i USA har låtit 
anordna en vandrande handelsutställning 
(European Trade Fair) som under in- 
nevarande år kommer att visas på olika 
platser i Europa. Under våren har ut- 
ställningen besökt Milano, Lyon, Brys- 
sel, London, Paris osv. och under some 
maren och hösten visas utställningen i 
Stockholm, Bari, Wien och Berlin. 

Ansvarig för utställningens utformning 
är Mr Peter G Harnden, som gjort sig 
känd i samband med ett par andra rör- 
liga utställningar : > Train of Europe» och 
>Atoms for Peace». Vid denna utställ- 
ning har även arkitekterna Lanfrance 
Borbelli, Roberto Mango och Robert 
Browning medverkat, 
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Har ovan visas ett par bilder fran 
denna vandringsutstallning tagna under 
utstallningstiden i Verona (13—2I mars). 


INKOMMEN LITTERATUR | 


Elementbyggnad, Litteraturöversikt utgi- 
ven 1955 av Finlands Arkitektförbund 
(SAFA), Standardiseringsinstitutet, Bule- 
varden I, Helsingfors C. 


Bygginformations- och forskningsinsti- 
tutionen i de nordiska länderna, jämte fir- 
maregister för byggnadsfacket utgiven 1955 
av Finlands Arkitektfovrbund (SAFA), 
Standardiseringsinstitutet, Bulevarden 1, 
Helsingfors C. 


AVGJORDA TAVLINGAR 


Kommunalhus i Skene 


Vid den inbjudna tavlingen om kon 
munal forvaltningsbyggnad i Skene ki 
ping fick var och en av de tävlande e 
arvode pa 2500 kronor. 


Prisnamnden beslöt att förorda forsl. 
get »Skene torg upp och gata ner» 2 
arkitekter SAR Lars-Erik Havstad, Gur 
nar T Hollström och Goran H:son Lis 
dell, Karlstad, till utforande. 


Ovriga inbjudna arkitekter var ark 
tekt SAR Jan Wallinder, Goteborg, Kor 
munalbygenadsbyran, Stockholm, Got 
borgs fororters arkitektkontor, Got 
borg, arkitekt sar Hans Åkerblad, Stoc) 
holm, och arkitekt MAA Ib Frandse 
Alingsas. 


Prisnamnden utgjordes av stadsark 
tekt Harald Ericsson, Boras, kom 
nalnamndens ordf. i Skene Sven Lar 
son, byggnadsnamndens ordf. i Ske 
Torsten Lydén och lansarkitekt Pe 
Axel Nobel, Vanersborg. 


Nya Ullevi 


Bland de tre forslagsstallare, som ef? 
arkitekttavlingen om »Nya Ulleviyy 
Goteborg, fått i uppdrag att omarbd 
sina förslag, har prisnamnden fororé 
att förslaget med motto: »Ar det/yva 
det?», författat av arkitekterna SAR Fri 
Jaenecke och Sten Samuelson, Malr 
med ingenjör Torsten Hebrand och 
vilingenjor W Hasselblad som medh 
pare, skall laggas till grund for ut 
rande. 


Centralskola och medborgarhus i L 


Den inbjudna tävlingen om _ cent 
skola och medborgarhus i Los har 4 
gjorts. Prisnamnden förordar till 
förande ett förslag med mottot »Fr 
i skolan» författat av arkitekt sar Pa 
Bjugge, Stockholm. 

Ovriga inbjudna var arkitekter 
Hans Borgström och Bengt Lindrilé 
Stockholm, arkitekt sar Sten Dail 
Gävle, och arkitekter sar Hjalni 
Klemming och Erik Thelaus, Stockh 


Inlämn.- 


Uppess tid | Bygg 


Bad- och idrotts- 


3 okt. 


byggnader i 1955 |55S.- 
Vasteras 
Folkhégskola i I nov. 


Skinnskatteberg 1955 ' 


Lämna reproduktionsdugliga tavli 
ritningar. 


